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ARQUITECTURA

1.1. El templo griego

A diferencia de los templos actuales, el templo griego no estd construido
para acoger a los fieles; es inicamente el lugar donde se coloca la estatua
de la divinidad a quien se quiere rendir culto, de ahf que su tamafio sea
de reducidas proporciones. Primitivamente fueron construidos con ma-
dera y s6lo a partir def 700 a. C. se empled’la piedra, preferentemente si-
lleria y marmol blanco. Esto, en cierto modo, condiciond su estructura,
siempre adintelada, pues, aunque conocfan el arco y la béveda, no los
usaron en la construccion de sus templos. Su planta es, casi siempre,
rectangular; sélo a partir del siglo V a, C. se construyen-algunos de plan-
ra circular que reciben el nombre de tolos.

Exterior

Los griegos, para quienes la bisqueda de la belleza era una constante en
vodas sus manifestaciones artfsticas, cuidaron de manera especial el em-
plazamiento y la construccién de sus templos, alcanzando con el paso de
los afios una gran perfeccién y equilibrio en sus formas y estructuras. Los
levantaban en lugares sagrados (temenos}, sobre plataformas a las que se
accedia por escalinatas (estilébato) de tres peldafios, procurando que su en-
trada estuviera orientada hacia el este, hacia donde miraba también la es-
ratua del dios. Fsta orientacién proporciona al edificio iluminacion sufi-
ciente haciendo innecesaria la existencia de venranas.

Todos presentan la misma estructura externa: un tejado a dos aguas
apoyado sobte unos muros y en los mas monumentales superponfan dos
columnatas interiores para sostener mejor la techumbre, que formaba
en la parte delantera y trasera sendos frontones triangulares general-
mente decorados con hermosas esculturas. En la fachada del este se si-
tda el portico de columnas. Los templos se clasifican por el ntimero de
columnas que tenga este pértico: el templo recibe el nombre de distilo si
tiene dos columnas, tetrdstilo si tiene cuatro, hexdstilo si tiene seis, etc.
Cuando las columnas rodean al templo por los cuatro costados, éste re-
cibe el nombre de periptero, y prostilo cuando aparecen tnicamente en
la fachada principal.

El tratamiento dado a estas columnas fue lo que dio origen a los llama-

dos érdenes griegos: ddrico, jonico y coringo.

e Bl orden dérico es el més antiguo y también el mds sobrio y austero y
del que conservamos mayor nimero de templos; entre los mds sobre-
salientes se encuentran el de Hera en Olimpia, el de Poseidén en
Paestum, el de Teseion en Atenas, y el més famoso de todos ellos, el
Partendén.

e De orden jénico, que se desarrolla en la Jonia a partir del siglo Via. C.,
los mds conocidos fueron el de Efeso y el Erecteion, pequefio templo
situado en la Acrépolis de Atenas.

e ] orden corintio, el mds recargado, surgié a finales del siglo v a. C.
y fue el més utilizado por los romanos.
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ARQUITECTURA

1.1. El templo griego

A diferencia de los templos actuales, el templo griego no estd construido
para acoger a los fieles; es inicamente el lugar donde se coloca fa estatua
de la divinidad a quien se quiere rendir culto, de ahf que su tamario sea
de reducidas proporciones. Primitivamente fueron construidos con ma-
dera y s6lo a partir del 700 a. C. se empled la piedra, preferentemente si-
llerfa y marmol blanco. Esto, en cierto modo, condiciond su estructura,
siempre adintelada, pues, aunque conocfan el arco y la béveda, no los
usaron en la construccidn de sus templos. Su planta es, casi sierapre,
rectangular; sélo a partir del siglo V a. C. se construyen algunos de plan-
ta circular que reciben el nombre de tolos.

Exterior

Los griegos, para quienes la bisqueda de la belleza era una constante en
todas sus manifestaciones artisticas, cuidaron de manera especial el em-
plazamiento y la construccién de sus templos, alcanzando con el paso de
los afios una gran perfeccién y equilibrio en sus formas y estructuras. Los
levantaban en lugares sagrados (temenos}, sobre plataformas a las que se
accedfa por escalinatas (estilébato) de tres peldafios, procurando que su en-
trada estuviera orientada hacia el este, hacia donde miraba también la es-
tatua del dios. Esta orientacién proporciona al edificio iluminacién sufi-
ciente haciendo innecesaria la existencia de ventanas.

Todos presentan la misma estructura externa: un tejado a dos aguas
apoyado sobre unos muros y en los méds monumentales superponian dos
columnatas interiores para sostener mejor la techumbre, que formaba
en la parte delantera v trasera sendos frontones triangulares general-
mente decorados con hermosas esculturas. En la fachada del este se si-
tiia el pértico de columnas. Los templos se clasifican por el nimero de
columnas que tenga este portico: el templo recibe el nombre de distilo si
tiene dos columnas, tetrdstilo si tiene cuatro, hexdstilo si tiene seis, ete.
Cuando las columnas rodean al templo por los cuatro costados, éste re-
cibe el nombre de periptero, y préstilo cuando aparecen Unicamente en
la fachada principal.

El tratamiento dado a estas columnas fue lo que dio origen a los llama-

dos 6rdenes griegos: dérico, jonico y corintio.

» El orden dérico es el més antiguo y también el mds sobrio y austero y
del que conservamos mayor nidmero de templos; entre los mds sobre-
salientes se encuentran el de Hera en Olimpia, el de Poseidén en
Paestum, el de Teseion en Atenas, y el mds famoso de todos ellos, el
Partendn.

* De orden jénico, que se desarrolla en la Jonia a partir del siglo via, C,,
los més conocidos fueron el de Efeso y el Erecteion, pequefio templo
situado en la Acrépolis de Atenas.

» Bl orden corintio, el mds recargado, surgié a finales del siglo v a. C.
y fue el mas utilizado por los romanos.

Interior

Los mds simples tenfan una sola nave, pero la mayorfa suelen estar divi-
didos en tres partes: una sala rectangular llamada naos que es la zona
principal del templo y donde se ubica 1a estatua del dios; delante de la
puerta de entrada de la naos suele haber un pequefio vesttbulo (pronaos)
y en el lado opuesto una habitacién sin comunicacién con el exterior
destinada a guardar las ofrendas (opistodomos).

1.2. El Partendn

Lo que hoy contemplamos en la Acrépolis de Atenas son las ruinas del
templo mandado construir por Pericles en honor de la diosa Palas Ate-
nea. Sus arquitectos fueron Ictino y Calicrates bajo la direccién de Fi-
dias, que también llevé a cabo su decoracién escultérica. Es un templo
dérico, con ocho columnas en cada uno de los frentes (octdstilo) y die-
cistete en cada uno de los otros dos lados (periptero).

Se accede al edificio por un pértico o pronaes, a continuacioén se en-
cuentra la sala principal o naos donde estaba situada la monumental es-
tatua de Palas Atenea de oro y marfil, obra de Fidias.

Al oeste de la naos y separada por un pequefic muro, se encontraba la
cédmara de la virgen llamada partendn de la que romé su nombre el tem-
plo. A continuacién se encuentra el opistodomo, donde se guardaban los
objetos sagrados relacionados con el culto a la diosa.

El templo a lo largo de los siglos ha sido utilizado como iglesia bizantina,
como mezquita e incluso como almacén de municiones. En el afio 1867
quedé destruido al estallar una bomba lanzada por las tropas venecianas
en su lucha contra los turcos. Los mérmoles que decoraron sus frisos y sus
frontones se encuentran hoy dia en el Museo Britdnico de Londres.

Alzado de una reconstruccién ideal del Partendn.
Atenas, Museo de la Acrépolis.
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ESCULTURA

La escultura alcanzé en Grecia un desarrollo y una perfeccién diffcil-
mente superables. Aunque la idea de hacer estatuas de tamafio natu-
ral la tomaron de Egipto, la desarrollaron de tal manera que puede
decirse que en el tratamiento que el artista griego supo hacer del
cuerpo humano queda reflejada toda su filosofia y su pensamiento
sobre el hombre. La figura humana, ya sea representando hombres ya
dioses, es el tema predilecto del escultor griego a lo largo de toda su
historia. '

En la evolucidn de la escultura griega podemos distinguir tres perfodos
fundamentales, los mismos en que tradicionalmente se suele dividir la
historia de Grecia: arcaico, cldsico y helenistico. Cada uno de ellos pre-
senta una serie de rasgos caracterfsticos.

2.1. Epoca arcaica (siglos vi1 y vl a. C.)

Una vez superada la época prearcaica en la que las figuras, llamadas
xoana, se realizan con materiales pobres (barro, madera y hueso) y tra-
70§ sumamente roscos, el artista centra su interés casi exclusivamente
en la figura humana, tanto de hombre como de mujer. El hombre es re-
presentado como un joven que responde al ideal griego, que ellos resu-
mian con las palabras kalds kai agathds, <hermoso y bueno». Son escul-
turas destinadas a celebrar el triunfo de algin atleta o de algtn soldado
muerto heroicamente en combate. Todas ellas, denominadas genérica-
mente kuroi, tienen caracterfsticas similares:

* Su posicién es siempre frontal (clara influencia del arte egipcio), en
actitud de caminar, con la pierna izquierda més adelantada que la
derecha.

¢ El cuerpo siempre aparece desnudo, con los brazos extendidos, pega-
dos al cuerpo y con los pufios cerrados.

* El cabello largo, en los primeros tiempos, estd por delante de los
hombros enmarcando el rostro en el que destacan los ojos grandes y
almendrados v una sonrisa caracteristica, llamada sonrisa arcaica;
después, hacia la mitad del siglo VI, cae por la espalda o aparece re-
cogido con una cinta.

La representacion femenina sigue cdnones diferentes. La mujer, koré, es
representada siempre vestida, generalmente como una sacerdotisa que
lleva en su mano algtin objeto, ya sea una flor o algin animalito, o sen-
cillamente con uno de sus brazos cruzdndole el cuerpo. En los ejempla-
res mds antiguos como la Dama de Auxerre o la Hera de Samos, ¢l
cuerpo nos recuerda todavia un tronco de 4rbol casi sin tallar en el que
tnicamente se marcan las caderas y ligeramente el pecho; las piernas
estan juntas debajo del vestido que sélo deja ver los pies desnudos.

Si en los kurds podemos observar la evolucién en el cada vez m4s deta-
llado estudio del cuerpo humano, el modelado del cabello y la expresién
del rostro, en las korai son los pliegues del vestido y los rizos de su pei-
nado los que nos marcan su evolucién.
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ESCULTURA

La escultura alcanzé en Grecia un desarrollo y una perfeccion dificil-
mente superables. Aunque la idea de hacer estatuas de tamafio natu-
ral la tomaron de Egipto, la desarrollaron de tal manera que puede
decirse que en el tratamiento que el artista griego supo hacer del
cuerpo humano queda reflejada toda su filosoffa y su pensamiento
sobre el hombre. La figura humana, ya sea representando hombres ya
dioses, es el tema predilecto del escultor griego a lo largo de toda su
historia.

En la evolucién de la escultura griega podemos distinguir tres perfodos
fundamentales, los mismos en que tradicionalmente se suele dividir la
historia de Grecia: arcaico, cldsico y helenfstico. Cada uno de ellos pre-
senta una serie de rasgos caracterfsticos.

2.1. Epoca arcaica (siglos Vil y vl a. C.)

Una vez superada la época prearcaica en la que las figuras, llamadas
xoang, se realizan con materiales pobres (barro, madera y hueso) y tra-
z0s surnamente toscos, el artista centra su interés casi exclusivamente
en la figura humana, tanto de hombre como de mujer. El hombre es re-
presentado como un joven que responde al ideal griego, que ellos resu-
mafan con las palabras kal6s kai agathds, <hermoso y bueno». Son escul-
turas destinadas a celebrar el triunfo de algiin atleta o de algiin soldado
muerto heroicamente en combate. Todas ellas, denominadas genérica-
mente kuroi, tienen caracteristicas similares:

» Su posicién es siempre frontal (clara influencia del arte egipcio), en
actitud de caminar, con la pierna izquierda mds adelantada que la

derecha.

e Fl cuerpo siempre aparece desnudo, con los brazos extendidos, pega-
dos al cuerpo y con los pufios cerrados.

e Ll cabello largo, en los primeros tiempos, estd por delante de los
hombros enmarcando el rostro en el que destacan los ojos grandes y
almendrados y una sonrisa caracterfstica, llamada sonrisa arcaica;
después, hacia la mitad del siglo VI, cae por la espalda o aparece re-

cogido con una cinta.

La representacién femenina sigue cdnones diferentes. La mujer, koré, es
representada siempre vestida, generalmente como una sacerdotisa que
lleva en su mano algan objeto, ya sea una flor o algiin animalito, o sen-
cillamente con uno de sus brazos cruzdndole el cuerpo. En los ejempla-
res més antiguos como la Dama de Auxerre o la Hera de Samos, el
cuerpo nos recuerda todavia un tronco de drbol casi sin tallar en el que
Gnicamente se marcan las caderas y ligeramente el pecho; las piernas
estén juntas debajo del vestido que sélo deja ver los pies desnudos.

Si en los kurds podemos observar la evolucién en el cada vez més deta-
llado estudio del cuerpo humano, el modelado del cabello y la expresién
del rostro, en las korai son los pliegues del vestido y los rizos de su pei-
nado los que nos marcan su evolucién.

2.2. Epoca clasica (siglos Vy IV a. C.)

La escultura, como el resto de las artes, alcanza su maximo esplendor
en el siglo vV a. C., conocido como siglo de Pericles. De la rigidez y
frontalidad de la época anterior, se pasa a una escultura m4s realista, de
mds volumen y dispuesta para ser contemplada desde diferentes dngu-
los. El dominio de la técnica les permite alcanzar una gran perfeccién
en la reproduccién del cuerpo humano concebido como un ideal de be-
lleza; por otro lado, el empleo del bronce como material escultérico fa-
cilita sensiblemente el poder representarlo en diferentes posturas y dar
a las figuras una sensacién de movimiento imposible de lograr con
otros materiales. L.os maestros mds importantes de esta centuria son
Mirén, Fidias y Policleto. Entre los escultores del siglo 1V a. C. sobre-
salen especialmente Praxiteles, Scopas y Lisipo.

Mirén (500-450 a. C.)

De la obra de Mirén, hecha originalmente en bronce, conservamos co-
pias romanas en marmol de las m4s famosas, entre otras el Discébolo y
el grupo de Atenea y Marsias. En ambas podemos observar que Mirdn se
preocupa de dar a su obra mds realismo, buscar una mayor simerrfa y re-
flejar el cuerpo humano en posturas violentas con las que logra trans-
mitir Ia sensacién de movimiento. En el Discébolo, Mirén ha elegido el
instante en que el atleta gira sobre s{ mismo y con el brazo derecho le-
vantado balancea el disco en el momento de médximo esfuerzo. Aunque
en la anatomfa no logra la perfeccidn de otras obras, sorprendié a sus
contemporéaneos con lo atrevido de la postura. En el grupo de Atenea v
Marsias ha captado el momento en que Marsias retrocede ante la mira-
da amenazadora de la diosa, que acaba de arrojar la flauta, enojada por-
que al soplar sus carrillos se hinchaban y se afeaba su rostro.

Fidias (siglo v a. C.}

Es el méximo exponente del clasicismo. A €l se deben las esculturas y
relieves que decoraban el Partenén en sus frontones, frisos y metopas,
realizados en parte con la ayuda y colaboracién de sus discipulos.

Fidias es también el autor de famosisimas esculturas exentas como las
dedicadas a Zeus y a Atenea, patrona de su ciudad, Atenas. De esta
diosa esculpié diversas estatuas, pero tres de ellas alcanzaron especial
notoriedad: la Atenea Promachos, protectora de la ciudad, una escul-
tura de gran tamafio, hecha en bronce como ofrenda a la diosa por la
ayuda prestada a la ciudad en las guerras médicas; la Atenea Lemnia,
también llamada la Bella por sobrepasar en hermosura a las otras esta-
tuas de [a diosa; y, sobre todo, la Atenea Parthenos, 1a virgen, que ocu-
paba la naos del Partenén. Esta obra monumental, de mas de 10 metros
de altura, estaba esculpida en oro y marfil. Representaba a la diosa de
pie, con la cabeza cubierta con un bello casco; en su mano derecha te-
nfa una Victoria alada y en su mano izquierda se apoyaban 1a lanza y el
escudo en el que, entre otras figuras, aparecian Pericles y el propio Fi-
dias; esto fue considerado un acto de impiedad vy, al parecer, la causa de
que Fidias fuera condenado y tuviera que abandonar Atenas.

Después de abandonar Atenas marché a Olimpia donde esculpid, tam-
bién en oro y marfil, una colosal estatua de Zeus sentado en su trono, la

Discobolo, copia romana del siglo |
del original de Mir6n (siglo v a. C.).
Roma, Museo de las Termas.

Dotiforo, copia romana del original
de Policleto (siglo v a. C.).
Roma, Museo Vaticano.
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Lisipo, Apoxiomeno, copia romana
(siglo 1 d. C.). Roma, Museo Vaticano.

Praxiteles, Afrodita de Gnido (sigio v a. C.).

obra mas perfecta de Fidias a juicio de los antiguos y que ha sido consi-
derada una de las Siete Maravillas del Mundo.

Policleto (siglo v a. C.)

Contemporédneo de Fidias, Policleto se centra casi exclusivamente en
el estudio del cuerpo humano desnudo. Es autor de una serie de esta-
tuas de atletas y uriliza como material el bronce. De toda su produccién
sélo conservamos copias romanas de las que alcanzaron en su tiempo
mayor notoriedad: el Doriforo y el Diaddimeno. El Doriforo, que repre-
senta a un joven lancero en actitud de caminar, con la pierna izquierda
ligeramente arqueada, es conocida rambién como el Canon por ser con-
siderada la representacion de un cuerpo humano de perfectas propot-
ciones. De similares caracteristicas es el Diadiimeno, un atleta que cifie
su frente con la venda otorgada al vencedor, una de cuyas mejores co-
pias de época romana se conserva en el Museo del Prado.

Praxiteles (siglo 1v a. C.)

Es el creador de un estilo original; sus dioses se humanizan con actitu-
des menos solemnes y fos cuerpos se atquean con un. suave movimiento
conocido como la curva praxiteliana. Entre su extensa obra cabe desta-
car el Hermes de Olimpia, uno de los pocos ejemplares originales que
conservamos de la escultura griega; fue descubierto en unas excavacio-
nes en el siglo XIX y hoy se conserva en el museo de Olimpia. Pero la
obra que mayor fama dio a su autor fue la Afrodita de Gnido (mds cono-
cida como Venus de Gnido), la escultura més bella del mundo en opi-
nién de sus contemporineos y que, desde el momento en que fue lle-
vada a Gnido, atrajo a la ciudad a gran cantidad de visitantes movidos
dnicamente por el deseo de contemplar esta estatua. A Praxiteles se le
atribuye ¢l mérito de ser el iniciador con esta Afrodita del desnudo fe-
menino que tanto se prodigaria en épocas posteriores.

Scopas (siglo v a. C.)

Es el escultor de lo trégico, capaz de expresar en sus rostros fuertes emo-
ciones como podemos ver en la Cabeza de Meleagro cuyos ojos hundi-
dos muestran la profunda tristeza del que sabe que su fin estd préximo.

Lisipo (siglo v a. C.)

Fue el escultor preferido de Alejandro Magno y autor de una produc-
cién muy abundante realizada fundamentalmente en bronce. En su
Apoxiomeno, atleta que aparece quitdndose el polvo y el aceite después
de su actuacién, establece un nuevo canon diferente al de Policleto; la
figura, con la cabeza més pequefia y el cuerpo més alargado, da una sen-
sacién de mayor esbeltez.
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Lisipo, Apoxiomeno, copia romana
(siglo t d. C.}. Roma, Museo Vaticano.

Praxiteles, Afrodita de Gnido (siglo v a. C.).

obra mds perfecta de Fidias a juicio de los antiguos y que ha sido consi-
derada una de las Siete Maravillas del Mundo.

Policleto (siglo v a. C.)

Contempordneo de Fidias, Policleto se centra casi exclusivamente en
el estudio del cuerpo humano desnudo. Es autor de una serie de esta-
tuas de atletas y utiliza como material el bronce. De toda su produccién
sélo conservamos copias romanas de las que alcanzaron en su tiempo
mayor notoriedad: el Doriforo y el Diadiimena. El Doriforo, que repre-
senta a un joven lancero en actitud de caminar, con la pierna izquierda
ligeramente arqueada, es conocida también como el Canon por ser con-
siderada la representacién de un cuerpo humano de perfectas propor-
ciones. De similares caracteristicas es el Diadiimeno, un atleta que cifie
su frente con la venda otorgada al vencedor, una de cuyas mejores co-
pias de época romana se conserva en el Museo del Prado.

Praxiteles (siglo IV a. C.)

Es el creador de un estilo original; sus dioses se humanizan con actitu-
des menos solemnes y los cuerpos se arquean con un suave movimiento
conocido como [a curva praxiteliana. Entre su extensa obra cabe desta-
car el Hermes de Olimpia, uno de los pocos ejemplares originales que
conservamos de la escultura griega; fue descubierto en unas excavacio-
nes en el siglo XIX y hoy se conserva en el museo de Olimpia. Pero la
obra que mayor fama dio a su autor fue la Afrodita de Gnido (més cono-
cida como Venus de Gnido), Ia escultura mds bella del mundo en opi-
nién de sus contemporineos y que, desde el momento en que fue He-
vada a Gnido, atrajo a la ciudad a gran cantidad de visitantes movidos
tnicamente por el deseo de contemplar esta estatua. A Praxiteles se le

*atribuye el mérito de ser el iniciador con esta Afrodita del desnudo fe-

menine que tanto se prodigarfa en épocas posteriores.

Scopas (siglo IV a. C.)

Es el escultor de lo tragico, capaz de expresar en sus rostros fuertes emo-
ciones como podemos ver en la Cabeza de Meleagro cuyos ojos hundi-
dos muestran la profunda tristeza del que sabe que su fin estd préximo.

Lisipo (siglo v a. C.)

Fue el escultor preferido de Alejandro Magno y autor de una produc-
cién muy abundante realizada fundamentalmente en bronce. En su
Apoxitomeno, atleta que aparece quitdndose el polvo y el aceite después
de su actuacién, establece un nuevo canon diferente al de Policleto; 1a
figura, con la cabeza mds pequefia v el cuerpo mas alargado, da una sen-
sacién de mayor esheltez.

. ;Cual fue la obra mas famosa de Praxiteles? = '

2.3, Epoca helenistica

Alejandro Magno, rey de Macedonia, logré someter bajo su dominio a
todo el Oriente Préximo, desde Egipto hasta [a India, extendiendo con
ello la lengua y la cultura griega. Arenas dejé de ser la capital de la cul-
tura helénica siendoe sustituida por nuevas ciudades como Pérgamo,
Alejandria y Rodas.

La escultura también sufrird un cambio radical: se profundiza en las no-
vedades surgidas en la cenruria anterior: se incrementa el desnudo fe-
menino centrado sobre todo en la diosa Afrodita (Venus de Milo); se
acentda el realismo (retratos de grandes literatos, oradores, filésofos);
se buscan nuevos temas en los que también tienen cabida la fealdad, el
sufrimiento v la deformidad, por ejemplo: El nifio de la espina, Laocoon-
te, Sdtiro Barberini,

El nifio de la espina {siglo 1 a. C.).
Florencia, Museo de los Uffizi.

Laocoonte (siglos -1t a. C.). Roma,
Museo Vaticano.

Venus de Milo (siglo 1 a. C.). Paris,
Museo del Louvre.
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Carro de dos ruedas utilizado en las carreras.

Madrid, Museo Arqueoldgico Nacional.

LOS ESPECTACULOS

Aunque la mayorfa de los espectdculos romanos tienen un origen muy
antiguo, alcanzan su m#ximo apogeo a finales del periodo republicano
(siglo 1 a. C.) y durante el imperio. Se conocfan con el nombre genéri-

co de ludi, juegos, y se desarrollaban en lugares especialmente destina-
dos para ellos: el circo o el anfiteatro.

4.1. Las carreras de carros

Uno de los pasatiempos preferidos por. los romanos fueron las carreras
de carros, tu‘ados por- caballos, que se celebraban en el circo.

En un principio, los carros eran “Gonducidos por sus propios duefios,
gente de la nobleza. Pero cuando se convirtié en un puro espectdculo,

los conductores, ﬂamados aurigas, eran casi 51empre hbertos oesclavos.

De todos los juegos que se- 0frec1an en Roma, ninguno Hego a apasionar

'ai ‘piblico tanto como las carreras de catros. Habfa cuatro equipos o

f_"cuadras que se distinguian por cuatro colores, rojo, blanco, azul y ver-

de,” v que fenfan divididos a los. espectadores, sobre todo los verdes y los
azules, de una manera tan fanitica como puedan tenerlos hoy algunos

‘equipos de fitbol. La aristocracia era partldarla de 105 azules, mientras
que el pueblo lo erade los verdes.

4.2. Las luchas de gladiadores

Los combates de gladiadores apasionaban también a los romanos y
constituyeron durante el imperio una de sus atracciones favoritas.

Origen y evolucion

Estos espectéculos no recibfan el nombre de tudi, sino el de munus, «re-
galo», y eran ofrecidos exclusivamente por particulares, no por el Esta-
do. Por esta razén, muchos polmcos recurrieron a ellos para ganarse la
voluntad de Ia gente y obtener §iis votos en futuras elecciones. Cuando
los emReradores se dieron cuenta del enorme efecto propagand1st1c0
de los munera, se ticieron cargo de la organizacién de la mayoria de
ellos, por lo menos de los que se celebraban en Roma.

Los combates se ceiebraban en. eI circo- 0 en algun lugar deb1damente

afio 20 a. C. A partir de esa fecha su escenario fue el anfiteatro. Los lucha-
dores podian enfrentarse entre si uno contra uno, en pare]as 0 en grupos.

Las venationes

Como complemento a la lucha de gladiadores s incluy6 un nuevo ingre-
diente, las venationes, cacerfas, cuya Gnica constante era que siempre apa-
recfan en ellas animales. Inicialmetite consistian en una simple exhibi-

cién de animales; cuanto mds raros mejor, con el fin de impresionar a los

espectadores, Para exhibirlos en el anfiteatro se-importaban de los sitios

mAs remotos: tigres de ASIa toros de Hispania, hipopétamos de Africa,
etcétera.
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LOS ESPECTACULOS

Aungue la mayoria de los espectdculos romanos tienen un origen muy
antiguo, alcanzan su maximo apogeo a finales del perfodo republicano
(siglo 1a. C.) y durante el imperio. Se conocian con el nombre genéri-
co de ludi, juegos, y se desarrollaban en lugares especialmente destina-
dos para ellos: el circo o el anfiteatro.

4.1. Las carreras de carros

Uno de los pasatiempos preferldos por los romanos fueron las carreras
de carros, tirados por- cabaﬂos que se celebraban en el circo.

En un principio, los carros eran conduc1dos por sus propios duefios,

gente de Ja nobleza. Pero cuando  se convirtié en un puro espectaculo, _

al publmo tanto como las carreras de carros. Habla cuatro equ;pos o
“Cuadras, queé se distingufan por cuatro colores, 1ojo, blanco, azul y ver-
de,y que ‘tenfan divididos a los. espectadores sobre todo los verdes y. los
azules, de una manera tan fandtica como puedan tenerlos hoy algunos

équipos de fiithol. La aristocracia era partidana de 105 azules, ‘mientras
que ¢l pueblo lo era de los verdes.

4.2. Las luchas de gladiadores

Los combates de gladiadores apasionaban también a los romanos vy
constituyeron durante el imperio una de sus atracciones favoritas.

Origen y evolucion

Estos espectdculos no recibfan el nombre de ludi, sino el de munus, «re-
galo», y eran ofrecidos exclusivamente por particulares, no por el Esta-
do. Por esta razén, rnuchos polfticos recurrieron a ellos para ganarse la
voluntad de la gente y obtener sus votos en futuras elecciones. Cuando
los emperadores se dleron cuenta del enorme efecto propagandlstlco

eilos, por lo menos de ios que se celebraban en Roma.

Los_combates se celebraban en el circo o en aEgun lugar debidamente
acondicionado hasta que se construyd el primer anfiteatro de piedra en el
afig 20 a. C. A partir dé esa fecha su escenario fue el anfiteatro. Los lucha-
dores podian enfrentarse entre sf uno contra uno, en parejas _d en grupos.

Las venationes

Como compiemento a la lucha de gladiadores se incluyé un nuevo ingre-

diente, 1as venationes, cacerias, cliya tnica constante era que siempre apa-

recfan en ¢llas animales. Iniicialmente consistfan en una simple exhibi-
cién de animales, cuanto més raros mejor, con el fin de i impresionar a los
‘espectadores. Para exhibirlos en el anfiteatro se importaban de los sitios
mds remotos: tlgres de Asxa, toros de Hispania, hipopétamos de Africa,
etcétera,

frentaran entre s{ animales unas veces de la misma espeme otras de es-

Posteriormente, a la exhibicidn se afiadié Ja lucha, haciendo que se en-

pec1es dlferentes ¥, fmalmente animales’ y hombres

En su 0r1gen se ofrecieron por la mafiana, como preludio del combate
de gladiadores, aunque a finales de la Repiblica las venationes adquirie-
ron tal desarrollo que llegaron a constituir un espectdculo auténomo.

4.3. Las naumaquias

Las naumagquias eran recreaciones de batallas navales, no meros simu- Camafeo romano de oro y calcedonia
!

lacros'de combates. En ellas la sangre corria a raudales y el nimero de con un relieve que representa un carro
tirado por dos cabalios.

muertos podfa conrarse por centenares. Eran como una gran superpro-
duccién en [a que el gusto por la muerte se sumaba al gusto por el es-
pectdculo.

Lo complicado y caro de este tipo de montajes hizo que las naumaquias
desaparecieran muy pronto: pasado el siglo I, no se tienen noticias de
ninguna.

4.4. Los dramas mitologicos

Eran representaciones teatrales mudas, en las que los actores morfan o
sufr:an el castigo que dictaba el argumento del mito representado Te-
nemos noticias de representaciones de los mitos de Orfeo y de Dédalo e
fcaro, en las que el pobre actor que interpretaba a estos héroes acababa
muriendo trdgicamente en escena: descuartizado, como Otfeo, o estre-
lado contra el suelo, como [caro.

ﬂsui vencedor

- «_tmunfo_»_ a_ Lol

Naumaquia, grabado del siglo xviil. Madrid, Biblicteca Nacional.
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Reconstruccién de la Basilica Nova
de Majencio en Roma (terminada
en 313 d. C.), seglin S. Durun {1905).

EDIFICIOS PUBLICOS

En todas sus colonias los romanos reprodujeron las construcciones monu-
mentales de 1a capital. Los administradores romanos fomentaron su cons-
truccién como medio de extender y uniformizar la romanidad, y las pro-
pias ciudades rivalizaban por la grandiosidad de estas edificaciones.

2.1. Los edificios del foro

Los edificios piiblicos destinados a la religién y a la administracién domi-
naban el foro. En uno de los lados de esta plaza central se elevaba sobre
una alta terraza o podio el templo dedicado a la Triada capitolina (Japiter,
Juno y Minerva), a imitacién del que se alzaba en la colina del Capitolio,
sobre el foro de Roma. En la época imperial se utiliz6 también para el cul-
to a Roma y al emperador, Solfa haber en el foro otros templos dedicados
a divinidades importantes de especial veneraci6n para los habirantes de la
ciudad (Apolo, Venus, Diana, etc.). Los cultos religiosos se celebraban
fuera, delante del templo, donde se elevaba un altar para los sacrificios.

En otro de los lados del foro se levantaba la curia, lugar de reunién de
Ia Asamblea o Consejo de notables de la ciudad, llamados decuriones, y
adosada a ella las oficinas de los duunviros (los dos magistrados que re-
gian la ciudad). También en el foro se levantaban las basilicas, grandes
edificios cubiertos con artesonado o béveda, con dos o tres naves sepa-
radas por hileras de columnas, destinados a la celebracién de juicios y a
los tratos comerciales y financieros. En el foro y en sus proximidades se
encontraban también las tiendas de todo tipo {llamadas tabernas en la-
tin) y los mercados ptblicos cubiertos.

2.2. Edificios para los espectaculos publicos

Para la diversién y los espectdculos piblicos, que se celebraban con
ocasién de las grandes festividades civicas o religiosas, los romanos de-
sarrollaron tres tipos de recintos:



Ruinas del mercado de Trajano en Roma.
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EDIFICIOS PUBLICOS

En todas sus colonias los romanos reprodujeron las construcciones monu-
mentales de la capital. Los administradores romanos fomentaron su cons-
truccién como medio de extender y uniformizar la romanidad, y las pro-
pias ciudades rivalizaban por la grandiosidad de estas edificaciones.

2.1. Los edificios del foro

Los edificios priblicos destinados a la religién y a la administracién domi-
naban el foro. En uno de los lados de esta plaza central se elevaba sobre
una alta terraza o podio el templo dedicado a la Triada capitolina (Jupiter,
Juno y Minerva), a imitacién del que se alzaba en Ia colina del Capitolio,
sobre el foro de Roma. En la época imperial se utilizé también para el cul-
to a Roma y al emperador. Solfa haber en el foro otros templos dedicados
a divinidades importantes de especial veneracién para los habitantes de la
ciudad (Apolo, Venus, Diana, etc.). Los cultos religiosos se celebraban
fuera, delante del templo, donde se elevaba un altar para los sacrificios.

En otro de los lados del foro se levantaba la curia, lugar de reunion de
la Asamblea o Consejo de notables de la ciudad, llamados decuriones, y
adosada a ella las oficinas de los duunviros (los dos magistrados que re-
gfan la ciudad). También en el foro se levantaban las basilicas, grandes
edificios cubiertos con artesonado o béveda, con dos o tres naves sepa-
radas por hileras de columnas, destinados a la celebracién de juicios y a
los tratos comerciales y financieros. En el foro y en sus proximidades se
encontraban también las tiendas de todo tipo (llamadas tabernas en la-
tin) y los mercados priblicos cubiertos.

2.2. Edificios para los espectaculos publicos

Para la diversién y los espectdculos piblicos, que se celebraban con
ocasion de las grandes festividades civicas o religiosas, los romanos de-
sarrollaron tres tipos de recintos:

Reconstruccion del Circo Maximo de Roma.

* El teatro, que era una adaptacién de los teatros griegos. Tenfa un
graderio semicircular escalonado de varios pisos (cavea) v unos ac-
cesos a los asientos llamados vomitorios. La zona semicircular al pie
de Ja cavea era conocida con el nombre griego de orchestra. El esce-
nario (scaena} estaba un poco elevado sobre un podio (pilpito) y
dominado por un gran muro, tan alto como la cavea, que simulaba
ser la fachada de un gran palacio. Detrds de ¢l solfa haber un jardin
sodeado de columnas (pdrtico), donde se paseaba, se tomaba algo o
se iba al servicio entre acto y acto.

* El anfiteatro fue ideado por los romanos para celebrar los llamados
juegos de gladiadores. Era el edificio piblico més tipicamente roma-
no y el mas grandioso. Tenfa planta eliptica y estaba rodeado por un
graderio de estructura y construccién prdcticamente idénticas a las
de los teatros. La parte de abajo, donde se desarrollaba el espectdcu-
lo, se llamaba arena; debajo de ella habfa unas galerias donde se alo-
jaban las fieras y esperaban los gladiadores.

* El circo, destinado para el deporte mds popular entre Jos romanos,
las carreras de carros, fue también creacién de los romanos, que se
basaron en el hipddromo de los griegos.

Los mds grandes y lujosos recintos para especticulos eran l6gicamen-
te los de la capital, como el Teatro de Marcelo, el Coliseo o el Circo
Méximo. Pero también los habfa espléndidos en las provincias. En
Espafia se pueden contemplar los restos de ejemplares magnificos en
Mérida, [rdlica, Sagunto, Tarragona v en las ruinas de Segébriga
(Cuenca).

2.3. Servicios y ornamentacién de la ciudad

Otras edificaciones puestas al servicio ptblico eran las termas, ya estu-
diadas, y los acueductos, que llevaban el agua hasta ellas y a las nume-
rosas fuentes distribuidas por toda la ciudad. De estos dltimos renemos
en Espafia muchas muéstras, algunos en excelente estado de conserva-
cién, como el de Segovia, los de Mérida o el de Tarragona.

Como monumentos meramente decorativos se levantaban arcos de
rriunfo y columnas, adornados con relieves e inscripciones gue aludfan
al personaje a que estaban dedicados, a menudo el emperador o algtin
miembro de su familia.

- ‘celebraban en la ciudad?
Dénde se encuentran.

.+ en Espana’los mejores

. ejémplos de cada uno? - -

Detalle de las ruinas del circo provincial
de la ciudad romana de Tarraco,
hoy Tarragona.
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Larario de fa casa del Fauno, en Pompeya.
En la hornacina se situaban fas estatuillas
de los dioses Lares.

Patio de fa casa de Venus,
en Pompeya.
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EDIFICIOS PRIVADOS

Los romanos, adaptando modelos itdlicos, etruscos sobre todo, crea-
ron un tipo de vivienda caracteristico que luego extendieron por las
ciudades que fueron levantando por todo el imperio, y que recibia el
nombre de domus.

3.1. La casa romana

La domus, aunque fue evolucionando a lo largo de los siglos, mantuvo
un esquema mas o menos fijo: tenfa un micleo formado por un patio
interior cuadrado, llamado atrio, al que daban las diferentes depen-
dencias de la casa. Las cuatro paredes exteriores de la casa, hechas de
adobe o argamasa, carecfan practicamente de ventanas. Las habita-
ciones estaban cubiertas por un tejado inclinado hacia el interior que
dejaba abierta la parte central del atrio; este espacio abierto se llama-
ba compluvium y por €] se recogfa el agua de lluvia (en latin pluvia)
que iba a caer en el impluvium, una especie de estanque que habifa en
el suelo del atrio, desde donde llegaba por unas canalizaciones a la cis-
terna, donde se guardaba para el uso diario.

Adosadas a este niicleo central podfa haber otras construcciones, segiin
la profesién del duefio de la casa: locales o tabernas para el negocio o
industria, cuartos para guardar los aperos de labranza o los productos
del campo, despachos para recibir a los clientes, corrales para animales
domésticos, o bien un huerto e, incluso, jardines.

En un lugar destacado de la casa estaba la hornacina con las imdgenes,
pintadas o esculpidas, de los dioses de Ia familia, el Lar doméstico, los
Penates familiares, y el genius, espiritu protector del duefio de la casa,
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EDIFICIOS PRIVADOS

Los romanos, adaptando modelos itdlicos, etruscos sobre todo, crea-
ron un tipo de vivienda caracteristico que luego extendieron por las
ciudades que fueron levantando por todo el imperio, y que recibfa el
nombre de domus.

3.1. La casa romana

La domus, aunque fue evolucionando a lo largo de los siglos, mantuva
un esquema mds o menos fijo: tenfa un niicleo formado por un patio
interior cuadrado, lfamado atrio, al que daban las diferentes depen-
dencias de la casa. Las cuatro paredes exteriores de la casa, hechas de
adobe o argamasa, carecian practicamente de ventanas. Las habita-
ciones estaban cubiertas por un tejado inclinado hacia el interior que
dejaba abierta la parte central del atrio; este espacio abierto se llama-
ba compluvium v por é1 se recogfa el agua de lluvia (en latin pluvia)
que iba a caer en el impluvium, una especie de estanque que habfa en
el suelo del atrio, desde donde llegaba por unas canalizaciones a la cis-
terne, donde se guardaba para el uso diario.

Adosadas a este nucleo central podfa haber otras construcciones, segiin
la profesion del duefio de la casa: locales o tabernas para el negocio o
industria, cuartos para guardar los aperos de labranza o los productos
del campo, despachos para recibir a los clientes, corrales para animales
domésticos, o bien un huerto e, incluso, jardines.

En un lugar destacado de la casa estaba la hornacina con las imdgenes,
pintadas o esculpidas, de los dioses de Ia familia, el Lar doméstico, los
Penates familiares, y el genius, espiritu protector del duefio de la casa,

ante los que se celebraba el culto religioso doméstico, y un armario con
los retratos en cera de los antepasados.

En lugares apartados estaban el retrete (lawring) v el bafio, que repro-
ducfa a pequefia escala la estructura de las rermas. Los suelos podian
ser de tierra apisonada, o de trozos de médrmol o de mosaico en las
habitaciones nobles {triclinio, tablinio).

Por influencia helenistica, desde finales de la época de la Republica,
la casa tradicional de las familias de clase media se amplié con un
jardin interior rodeado de columnas, el peristilo, ormnamentado con
fuentes y estatuas,

3.2. Los bloques de viviendas

En flagrante contraste con el lujo y la amplitud de las viviendas de la
clase acomodada, las personas sin recursos, que eran la inmensa mayo-
tfa, vivian como inquilinos en bloques de apartamentos, cendeulos, de
seis 0 mds pisos, conocidos con el nombre de insulae, porque aocupaban
una manzana entera.

Se accedfa a los pisos por unas empinadas escaleras que habfa que subir
y bajar continuamente, pues las viviendas, ademds de pequedias y mal
iluminadas, carecian de agua corriente, y los servicios, cuando los ha-
bia, eran comunes y se encontraban en la planta baja. Esta planta esta-
ba dedicada a los diferentes negocios, cuyos propietarios solfan vivir en
un altillo encima de su local.

Dados los materiales y las técnicas de construccién, eran viviendas rui-
dosas, sin apenas intimidad, en las que los incendios y derrumbamien-

tos eran frecuentes.

Lararium

Impluvic

Tabline

Triclinio (comedor}

Reconstruccién de una casa de vecindad
en la «Via dei Vigili», Ostia,
segtin D. S. Robertson {1929),

Cubiculo
{dormitorio)

Esquema de una casa romana.

163




